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Plexus "83: pittori ¢ scultori in Campania

A Grado Tarafore ¢ Auiomio Viediter
ricordandoll g,
Ancora memioria praticabile

Una proposta di eritica d'arte militante come questa di «Plexus "83= non pud
che mirare ad esporre se stessa, Offrire ossia in termini visive, nella concretezza
singola delle opere, | propositi di una ricognizione volta a individuare le linee
direterici di ricerca nelle ari visive in Campania in questr avviati anni Outanea,

Senzs percio tacite supposizioni o implicite quanto giustibicate lacune, questa
mstra vorrebbe risoltare |a piﬁ chiara anihil: all'interna delle ue pluri:me
indicazioni di linguaggio. «Plexus "83= propone semplicemente & con concretezza,
nella varietd dialetica delle individuate posizion epressive, una prospettazions
critica, con fagho appunto selettivo ma da mmpli.'riﬁ.timi:. qul corso e sul divenire
del comtesto antistico campano. Venti artisti fra pinori e scubori (e la distinzione si
convalida pid rispenio alle opere che rispetto all'operare di clascuno di css1) con
cinque lavon cascuno delineano qu, nella spazio della Cappella 5. Barbara del
Maschio Angloino, una trama di esperienze, un minimo crocevia di generazioni di
artisti. Una trama che vuole essere non selo di linguagg in atto ma anche &
confronti vissuti; una trama quindi a cui % intrecciano, nel tessuto del proprio
ambito di cultura ¢ storia, seehie di linguaggio e tragiti d'esisenza.

Pur nell’esiguo numero di anisti, con un ventagho tuttavia non poco intenso di
lavor, tramite linge d'indicazione su proposiziont creative emergenti od altre gid
decantate ma ogg rielaborate ¢ rinverdite, la mostra s'incunea nel terreno versatile,
di una vitalied veramenie esemplare, del termtorio artistico napoletano ¢ campano.
Criterio, e, per cosi dire, strategia espositiva — dati | merzi a disposizione ¢ percheé
non & disperdessero polverizzandosi in intenti magari assai pid ampi — si sono
uniti nel proposite di spingere Uindagine oltre un fronte puramente di ricogni-
zione documentaria, pid o meno ampia, o senmai di area preferenziale in termini
di orienlAmMento CRtics, COME Spesso, TFOPPO scontatamente, s¢ ne fanno ¢ s¢ ne
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son fate non solo in Campania. Cosicché 'indagine ha inteso raccogliersi sulla
plurality di alcune distinte restimonianze creative, le quali nel loro amestarsi su
interne ¢ coerenti continuitd o nel proporsi con rinnovate elaboramoni di
linguaggio o, ancora, nel loro manifestarsi con nuove energie espressive delineano
un percorso critico che le ha riconosciute esemplarmente motivate ed emergenti
per stringenti implicazioni entro il proprio ambito di cultura figurativa, Maotiva-
zioni ed emergenze innestantisi, nella dinamica stessa delle singole elaborazioni
espressive, al retroterra di eventi di linguaggio che attraverso due decenni e pid
trascorsi preme ora sull"attualith, non solo dei nostn artisti.

Mel prospetto di questi decorsi anni Ottanta, nel loro pure in qualche modo
infuturarsi, non & difficile riconoscere per le vicende corrent di pittura e sculrura
un diffuso incedere di memoria. In Campania, come in area internazionale, la
mobilith dell'arte contemporanea, delle sue interne diramazioni poetiche, mostra
seguire una comune spinta transitiva, come di rivisitazioni ¢ atingimenti, di
ripercorrimento ¢ rimemorazione atraverso i linguaggi dell'arte. Quando rale
Processo non si contrae, come purtroppo v'é in tanti casi da riscontrare, in un
mero regredire, in attingimenti nec-espressionistici, fra insufflate virulenze fauve e
impudenze soltanto banali, esso accede con vitalitd a rivissute impellenze di
linguaggio. Per il comesto campano, per il suo recente tragitto di singole esperienze
e comuni riscontri nell’arte contemporanea, a riguardo pure di comesti pid ampi,
he avute gid modo di rilevare questa condizione nvissuta di linguaggo quale
«memoria praticabiles. Memoria appunto che ripiega il fare stesso dell'arte nei
suol tragitti realmente esperiti, nella contingenza storica di effettive propension di
cultura e formazione. 1 venti artisti qui rivniti hanno ciascuno a sua guisa una
interna eveluzione di emergenza ¢ formazione, con cadenze ora di ripercorrimento
su tracee personali di linguaggio (Bugli, De Falco, de Siena, De Tora, D1 Ruggiera),
ora di accesso ¢ riformulazione alle potenzialith gestuali e di materia dell'intormale
{Carrine, I Anna, lzzo, Mautone, Ruotolo), ora verso un immaginario rimemo-
rato dall'interne del proprio habitat culturale (Casciello, De Simone, Di Fiore,
Fomez, Marano, Pirozzi), ora, in fine, nei nguardi di una dwrata stonica de
linguaggi dell’arte (Barisani, Casertano, Donzelli, Mancino).

Mon si tratta pertanto di esemplificazioni semplicemente rifenite 2 una pratica
della memaoria, che sarcbbe cosa troppe ovvia per i fami dell'are, ma di
esemplificazioni che offrono specifiche incidenze di lavoro creative attraverso,
appunto, una memoria praticabile, partecipata e rivissuta, dall'interno di reali
tragitti di storia personale e di solidale condizione culturale. Per diversita di
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generazione, gli artisti presenti sPlexus "8} personificano questi oragid con
varietd di assumti ¢ opzioni espressive — entro il terreno delle proprie vicende di
confronto ¢ formazione, di decorse ¢ mature elaborazioni, di Auove ed csuberanti
declinaziont di linguaggio — b sivuazione di vigente mobilish espressiva, di dialertica
FIPrOpOsizIon: dL'IE:rmc linguistiche coniugate e rinverdite in questi anni Oeanta in
Campania come alirove. Un complesso quindi di realti espressive individuae nel
lore iter astuale, ma versate in pid modi, per precipue vicende e percorsi di linguag-
ﬁm:mmmwm il loro rﬂrvm-:mdlr.spcnnnme vEsuie 16 pnm:. p:nr.m.iu Elcrcl'u"
wale retroterra costiuisce, nella consapevolezza dei propri intenti crestivi, uno
spazio di cultura in cui riconoscere oggi un reale e fruttifero luoge di memoria
pratscabile per |'are conemporanea.

Un retroterra di culoura che defilandosi rewrospettivamense su effestivi terming
storict, sul vive di processi espressivi, si lascia rwonoscere alle spalle degh anmi
Setrania, det loro refterati arzeramsenti del fare pittura o sculwirs in quanto wali,
lunge owia un dl'.gnninr di evenni in connessione che s legano fra le virmualita
espressive degli anni dell'informale ¢ del post-anformale, come pure ho gia esposto.
A fronte degli anni Ottanta, tramite ﬂgmll Ao poco dacrminai, fm gh anni
trascorsi hanne di fawe tracciat, va intravista una vigorosa ripresa di direttrica
espressive coinvolgenti le pratiche istituzionali del fare arte. Direttrici che «Plexus
"83= propone dal suo canto di indicare all"interno di una geografia culurale campana
(evitando I'abbaglio con clamore di certe generiche visions transitive dell'arie con-
wemporanea o il pasticcio esomnative di propositi post-madernistiaa). Sulle tracce
aperate, ¢ nON in astratte quanto presuntive ermencutiche astoriche, si possono
insomma intravvedere be linee tendenziali di percorsi creativi oggi in atta. Operanti
cioe in motivate radich, certo rizomatiche, di stora, di acoesst rielaborativi vole sul
vive di riaffioramenti connessi ai decorsi anni Sessanta, ma pure al loro arretrarsi ¢
sedimentarsi di storia,

Badando cosi a tenere distinti il piano della storia, la ssa verace ¢ controversa
traiettoria, dalle spine direzionali della considerazione storicista si potra meglio
essere in grado di scorgere | modi in cui sia il farsi dell’arme come la sua interpreta-
zione si troving of presere con 'ewsere rivolt a un comune processo di transitivir
nella storia. Questo perchd resti nel fam b sonia 3 smentirct eventualmente.

ﬂ'ﬁ: artifn ¢ ke -upﬂt

Renato Barisani, la sus vicenda d’arvista & per wragitto ¢ incidenza fra le pit
significative dell"arte conemporanea a Napoli dal secondo dopoguerra ad oggi. Con
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tenacia quanto autentica ricerca nells pratica di linguaggio, il suo lavoro rende
coneretamente visibile s continuith di una linfa creativa che affonds negli archetipi
steisn dell’are dei nosuri tempi.

Possiame ormai considerare I'assrantismo geometrico quale una svolta di
linguaggio emersa crucialmente anraverso la storia delle arti figurative ¢ non
comro di exse o, per lo meno, al di fuori di esse . Per Barisani tale processo i ¢
wramutato in conduzione di metodo, in opzione creativa svolta con continuita, pur
con dialetica disoluzione nel corso di intraprese csperienae espressive fra loro
molo diverse, quali la stagione informale ¢ degli «oggenti meccanici=. Le opere
prescelte, e qui raccolte, indicans un lavoro creativo svolo con esuberanza dopo la
gid intensa presenza di opere esposie nella personale organizzatagli dalla galleria
«Mumerosette= di Napoli nel 1980, Mel presentare allora amista in collabora-
zione con 0, Belli, rilevave la continuith del pungole di ricerca volto all'individus-
zione di forme, di geometrie d'immagine, che nella concretezza dei loro asetti
marerici, del lore fabbrile progetto, costituivano delle intnusioni creative nella
realtd.

Lo spazio dell'immaginario geometrico appartiene certo allo spazio delle
utopie, dei progenti umani sul mondo, ma & anche in termini operativi inenziona-
lita di metodo ¢ fangasia. =Seruttera trangelase= (“82), «Struttura con 3 curves
{'83), «Seruteura asimmetrica= ('83) fra le opere esposte sono il frutto, appunto,
dell'interazione di mevodo e fantasa, della coniugazione sensibile ¢ tipologica-
mente nuova, di materia e colore, all'interno dell"astramismo geometrico, Sulla
tridimensionalitd, come sul piano, Barisani (lui che segui i corsi a Monza di Marino
Marini) lega la scultura ai pigmenti della materia, al colore o alle trame tissurali, nei
termini di una ideazione che fa corpo con esi.  Enrico Bugli, per Bugli fare ane
risulta intimamente un'attivith coinvolgente in cui la comunicazione ¢ la formula-
rione dei propri termini espressivi appartengeno di fatto 2 un circuito gia o azione
di forme e pensieri. Sia ciok nella provocazione, nella susciazione d'immagini ¢
gesti variamente intricati al comportamento del nostre vivere quotidiano, sia nel
supperimenta, ora irridente ora ludico, che coglie in flagranza il nostro essere in
relazione, il nostro interagire sociale, la sua volontd di fare arte, anche quando
ripiega, per cosi dire, nei termini istituzionali del quadro dipinto, si nutre degli
umori della vita, dei suoi corrivi oppure aulic momenti di memoria, del suo
divenire indistinto fra illusione ¢ veracitd.

Gli anni Settanta sono stati percorsi dal fervore di iniziative a MNapoli, nel
TErTitorio campano, ¢ in pid ampi contesti di una operativind espressiva che vede
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Bugli ed altri propalare il pr'DpﬂD dettaro di eventi, di teatraliti entro il tessuto
sociale, nella coralits delle siteazioni vissute. Ma gli anni Ortranta segnano una
conversione del fare per Bugli come per aliri che qui a «Plexus "83= si vuol
registrare. Me ha discusso con la solita verve ¢ puntualivi Crispolti nel presentare la
TR ll'll.ﬂlﬂg'lﬂ ﬂlﬂti!i presso il museo =« Aragona Pignatelli= di Mapoli nel 1981,

La sua ripresa in pu_-m.r: mostra essere sottesa da un’indole di amphflc:mnm,-
spaziale, di aperture spiazzanti, curvanti, che riantinge certo al gesto ampio dei suoi
esordi intormalistici, ma che ora, |:I1:'I"I terni stessi di fabulazione mitografica, si
dilata a una sorta di incielamento, di ottica sferisterica. Con |a serie « Dio 'uvomeo il
trucce-L"apollineo ¢ il dionisiaco= (*80), con «lcaro ("81), « Epifania per I:In:lg.lhu-
lo= ('83), questa vena narrativa assume trai cllivici, interpuntati da temi
mitologici, ma con grafia ¢ campiture cromatiche di disinvolta definizione. Prive
ossia di quei toni susseguiosi e mentali che in alire analoghe imnngr:.ﬂ: I'inim:um
per assumere, R:ipm:dnnn. appunto, a una volontd d'espressione che oggi Bug]- fa
gire su pﬂmmnnl um'ba-lngn:t su laceni di storia dell'arte. Un tesswio di memoria,
un patrimonio tesaurizzato che il gﬁmﬁmﬂﬂnu:u del pittore offre con d:s.pemim
d'immagine, con sciorinata ma sottile ironia. Ehudpn Carrino, che ho gik
segnalato nel drappello di giovani amist rivnit per iniziativa di Raffacle Formi-
sano nel valume «Una situazione a Mapoli= ¢ presentati negli stands della galleria
San Carlo all’Expo Bari del 1982, [ lavori che qui lo ripropengono si accomunana
nell'intitolazione di «In un territorio intermedio = ¢ delineanc un saliente sviluppo
dei propri intenti espressivi,

La spazialitd delle tele di Carrino & leogo di scorrimemo, di trasfigurazioni che
non indulgone alla men che minima gioia di colore. Nella cuperza del nero,
quando non 51 intromettono certe acide luci violette o argemtate, trascorrono a
bande incrociate visualizzazioni cinematiche con inclinazioni ottiche vertiginose.
La dominante del bianco-nera carica queste visualizzazioni di un senso comunica-
tvo distaccato, quale put essere quello di una sequenza di fotogrammi che
attendono ancora di esere rest messaggl fn positive. Carrine imprime tuttavia alle
sue sequenze incrociate un'accellerazione, uno sgranarsi dell'immagine che scon-
volgono il succeders dei fotogrammi. Accelerazione che nell'infittirsi ¢ interse-
carsi dei tempi di scorrimento raggiunge effetti di formale drammaticitd, di visione
panica.

Un mode anche questo di Carrino di riproporre e rielaborare certe indicazioni
di fredda senaliti pop, ma con sccensioni di materismo informale, di umaori
espressionistici, quelli corrissivi di vita wrbana, in cui il filro di un'owica
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meccanica i ¢ reso ancora pith separato ¢ indifferente. Non & infaui improbabile che
queste visioni di <un territorio intermedio= proposte da Carrine corrispondano
alle LAngene visive di un ul;-:hin-u.il.c“i[r:. Gerolamo Cﬂrﬂl‘lﬂ, fra pil:'l -E.il,'l-'l.':ni
artisth inVILALi in questa mostra, presenta una serie di lavori di notevole qualitd.
Tutti assai rappresentativi del suo mondo espressivo ormai determinato entro una
felice coniugazsone di segni. Appartiene anche lui al groppo di «Una situazione a
Mapoli= ¢ s distingueva in quel complesso di giovanili esperienze per un‘avviata ¢
sicura conduzione di linguaggio. Cermamente Casertano sta con la sua opera a rap-
presemiare una posizione individua nel comesto campano della sua generazione,
Una posizione che proprio in termini formali egh =i & definita paradossalmente (ma
& appumto il suo un modo ereativo di essere nel tessuto delle proprie scelte di torma-
rione), innestandosi a un filone ben riconoscibile di continuitd dell’arte contempo-
ranea. Il filone che possiamo dire di poetica del segno, di fenomenalogia dello spa-
zio di rappresentazione in termini di organazione e struterazione fra segno e co-
lore.

Me aveva con tempestivitd apprezzato I'innesto creative Antonio Del Guercio,
con il rilevare un esercizio possibile di continuith per tale poetica del segno, ed io
450 SUCCESSIVAMENTE in una mostra tenuta con Enea Mancino allo «Swdio inqua-
drature= di Firenze ("81), potevo ribadire il consolidarsi di un percorso lungo il
quale I'esercizio posibile di continuitd si era aperto a un indubbio dettato perso-
male. Ancora Vitaliano Corbi nel prefare la sua mostra, sempre in compagnia di
Mancino, presso <11 Brandale = di Savona ('83), riconosceva al suo percorso di feno-
menalogia del segne I'=acquisizione di una nuova e matura capacitd & far coinci-
dere la dimensione del rigore formale con quella della liberti espressivas, Le opere
qui esposte sono al momento un ulteriore armcchimento di tale capacita espressiva,
atraverso di exse con felicith Casertano riesce 3 comunicare il senso di glowsa e
vitale organazione del suo universo di segniz ¢ ¢ pare avere messaggi lontani da
Kandinsky, da Mird, da Capogrossi.  Angelo Casciello, il pid grovane tra ghi invie
tati 3 « Plexus 83, Cinque opere, un gruppo di scultopinture {com’e giusto chia-
marle, per la marrice composativa che h 1:,-5: ai suoi pt-emcu esordi in Hu"[l.'lH:I SO0
state prescelte a rappresentarlo. Lavori di intensa novitd, di raffrenata ma inquie-
tante forza emotiva, Casciello mostra insomma saper anrezzare il proprio campo
d'immagine, volto su suscitazioni magicosuggestive, su evocazioni di simbolismi
arcaici che prendono corpositd visiva, senza cedere a giochi d'effenvo, a figurazioni
ridondanti. Vi & una sobrietd d'astrazione, una asciutta grafia che investone di
tensiva compostezes | s lavor, contrariamente a tanta sciatteria oggl in voga
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D recente ho scritto nel presentarlo presso il «Centro L. D4 Sarros di Roma,
dowve vennero fra altre esposte le opere gui riproposte, che non solo Particolazione
del segne, in un diramato e netto profilarsi, ma lorganizzazione del campo di
rappresentazione mantengono un definird ¢ didocarsi sullo spazio secondo
proprio un procedere che @ di collaggro induttivo. E <11 pianto del folle = ("82),
= Tavola delle maledizioni= ('82) o «Cuore animale= ("82), fra 1 lavon present,
maostrano chiaramente tale procedere compositivo, in cui il suggerimento ¢ la
suscitazione d'immagine diventano le connessioni simboliche di wale apparato
fisico. L'immaginario diventa il riferimento di relazioni ¢ manipolazioni che il
dettaro grafico, la maculazione anacromatica delle superfici trasfigurano in una
trascrizione di segni ¢ configurazioni elementari: come, appunto, ancora scrivevo
per la personale a Roma. Un immaginario che Crispolti aveva pure in precedenza
indicate di =magia agrestes, di «libero arabesco famastico = ¢ che nuovamente nel
prefare una sua mostra ad Aprile nella Pinacoteca Comunale di Macerata ghi ha
fatto dire che tale immaginare mostra «s1 s1a come allargato ad una dimensione
arcaico mediterranea=. Gianni [Y¥Anna, fra le presenze di scultura quella i
[¥'Anna pone in causa un tema antico ma perenne per l'arte, il rapporo ciod fra
artificio e natura. Le sue sculiure si pongono a fronte di natura, a margine di natura
quali segnaceli di memorie perdute, quali tracce di una figurazione ancora possibile
¢ inscritta nelle trame stesse del mondo naturale.

Per D¥Anna il rapporto con la natura appartiene alle pratiche dell’arte, a una
memoria in esse latente ¢ che s tramuta in impulso operativo, in un agire tramite
metafore ¢ manipolizioni di materiali. Una linea di ricerca questa gia niconosciuta
nell'opera di D'Anna, nella lettura di Franco Lista per la mostra alla galleria «La
Roggia= di Pordenone ("83) e quale <historia naturaliss, proposta da Mimme
Matale per la personale a « Lineacontinua= di Caserta ("80) ¢ ancora nel senso di una
«manualith della narura= da Riccardo Dalisi nel presentarlo presso il « Multiplo 2-
di Marigliano ("81). Le combinazioni materiche di pietra ¢ menallo, com’e nei
sedimenti di natura, che danno vira alle seuloure (s veda qui la serte delle «3acles)
diventano i termini espressivi di una converstone che I'artista ancora tema della
RaturFa in arte attraverso una memoria latente della narura,

Forse pit che altrove fu per gl aristi a MNapoli che l'informale segnd una
profonda rimozione d'immagine verso la natura. Nel sue proporsi incondizionato
¢ disinibeme la poctica dell'informale investi il costituirsi e farsi linguaggio
dell'arte di energie naturali, L'arte dischiuse cosi i suoi arifici alle conversioni
naturali. Le assolutezze arcaiche delle sculture di D'Anna, la loro elementare
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conformazione plastica, pur nel contrappunto degli artifici vecnici, assumaono nelle
loro fartezze fisiche, come metamorfizzate, le energie sesse di erescita organica. 11
lore assetto elementare di manufatto arcaico i anima sul gioco delle contrapposi-
poni di materia: rame © SLAEND; CCMENID, FAME ¢ stagno; cemento, piombo e
stagno; polistirolo, scagliola, rame ¢ stagno. La connessione delle saldature traccia il
disegno, il filare di una linfa artificabe, come a restivuire un divenire della natura, un
tempo sedimentato nell’erezione, nel suo scandirsi ¢ organarsi nello spazso, che la
pravica dell’are asume al suo interna.

Il profilarsi molto semplice di queste sculture conferisce loro una maniera di
opgettivitd primaria, ma il loro lecore metallico ne esalta e suggerisce la capacita
simbolica. Cosi tra qualith semplice d'immagine ¢ valenze di materia s rende
leggibile la loro capacitd emblematica a cospento della natura, come di implicita
aderenza alla vitalitd di un formare originante ¢ originario.  Cire De Fako, |a sua
pittera ha la cadenza narrativa dell'allegoria, ma nei termini confidenziali del
raccomto diaristico. La wrasfigurazione come il richiamo metaforico dincorporane
di mitografie, ved: qui «lcaro: ipotess per un volo= ("81-°82), « Apaolle ¢ Dafne -
("82), «Un vascello per learos ('82), ma il loro reale tessuto d'immagine resta
aderente al suggerimento di un fantasticare soggettivo, di un fabulare lirico,
proprio di un dewtato anche auobiografico.

Tuttavia quella di De Falco ¢ una vena narrativa che non s raccoglie attorno al
proprie lo; assume anzi movimenti ¢ dilatazioni ariose, in oo il colore, la
frantumazione del disegno, il suo comporu di luce solare, il protendersi ¢
solidificarsi del segno oltre bo spazio della tela, esprimono ¢ veicolano una volonti
di comunicazione aperta e partecipante. Il garbo gioboso, il verso ironico in cui si
articolano le immagin, il lore muoversi sereo su asolati erizzonti marini, danno
ai suod temi narrativi un che di svagato e felice non poco accattivante.

Dopo l'attiva effusione di modi ¢ forme di comunicazione creativa realizzate
con varia coinvolgenza nel sociale durante gli anni Settanta, ¢ pemso qui al lavoro
condotto con =Open Laboratory = ¢ «Laboratorio tres, per De Faleo od alin, che
pure in Campania dettero vita a quella intensa stagione di estroverse animazion,
I'intento espressivo ha auovamente ripreso ba via del fare pittura, Ma il linguaggio
di opgi, per il suo cadenzarsi fluente ha come rawenumo quell'impulso di
COMURSCARIONe enroversa, teso, allora come adesso a rendersi paredipe © parteci-
pato nella dizione stessa den suod vermini formali quanto nei suoi contenuti di
fabulazione ¢ mitografie collettive.  Alfonso de Siena, il cut lavoro di questi anni
Orianta ¢ certo fra le esperienze pid vivide di riflessione all'inierne della pistura in
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Campania. Il linguaggso, ba sua specifica realta di materia e forma trova appunto in
un cxclo recente di lavors di de Siena, sotto il tema = 1l corpo cerca la esta: la pivtara
sono ios, ¢ di cui un groppo saliente ¢ qui, una disvelante proposizione analitica. In
un fitto intreccio di spontaneita espressiva ¢ attenzione matalinguistica, i termini
del fare pittura & dischivdone al proprio interne per offrirst all' immaginazione.
Un modo cioe di affondare la consapevolezza del proprio esercizio di linguaggio
nelle carattenistiche comunicative, nei suoi specifici elementi di suscitazione
CrEativa,

Ed ¢ significativo che l'artita abbia rivolto I'amenzione non tanto a un
generico fare pitura ma alle motivazioni che in prima persona lo legano alle
ragioni del fare pinura. Risulta una pittura (rimando 3 «Guardarsi fuori= 81,
=Lezione di pinturas= "El, = Berlinafinestra= "33, che riflette certo s propr
werming espressivi ma che in wale conversione opera una profonda annessione 2
propri impulsi profondi di coscienza. La forte rappropriazione che de Siena
esercita sul linguaggio non & certo impulse egecentrico, Ocorre Inveoe intravve-
dere la strema implicazione che tale esercizio, nella formulazione d'immagine, nel
procedere repenting delle swe configurazioni, mette allo scoperto fra destao
soggettive ¢ pratiche del fare pittura. E in tale riconsiderata implicazione che de
Siena scorge la vera motivazione di una urgenza che oggi per tanti altri sagnifica
rvorno alla pitl!l.u-:_ Mella bella pnmnml]r.- allestita tr.l.ﬁ't..ll.'ll'b[! ﬂEEJi ambienti della
galleria = Dehoniana= di Napoli con una presentazione di chi scrive e di V. Corbi,
insieme con le opere che rendevano visibile questo suo tragitto all'interno della
pittura, era stato approntato un accurato albume-catalogo in cui de Siena ha espreso
le sue ragioni indicandole nei propositl di un «viaggio= volio al = mio passato piid
prossimos, «entro le origing della mia pinturas. Vincenzo De Simone, & dal "7
che artista ha ricondotto il suo fare arte alla pittura. Ma subito affondando i suei
motivi 4 immagine dentro la cultura e gl aspenti di vica materiale cui si era dedicato
in precedenza per intenti didantici ed elaborazioni espressive culminanti nell"atti-
vazione 3 Clociano del = Teatro contading =,

Mon attraverso portati scenografici, la wearalith ¢ cemo la componente di
visualizzazione che pio sembra coinvolgere lo spazio di rappreseniazione dei
quadri di De Simone. Una teavralivd che vuol essere tuma di spaziositd e azione sul
campo di rappresentazione: ora piatto e lacerato, come pud enere il plano di uno
schermio o la superficie di un foglio, ora sprofondante in solide, qu:::ru-:tmci::-lu
geometrie spaziali, oppure in flunuanti seicentesche cupe, implosioni di spazi,
COne |1-1.|.-|,: eszere 1l |u|:|gv|:l di memana, incave di cowcienza su cwn athiorano ¢
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scorrono be immagini. 5 vedano qui « Lo spaventapasseros {'82), = Folletti= ("82),
= Sena vitodos (A3, ove appumo ke siriate sovrapposizioni del gessettl, il corsivo
lineare del disegno danno corpo alla figurazione, all'zccensione i luci, al loro
abbuiarsi in antri ¢ specole, quando non € la tridimensionalitd secea di una casserta
d'imballo ad accogliere teatralmente I'immagine.

1 temi ﬁﬁun‘ti\-i sono di estrazione [rrl-pin]m. i Balletts « :r|'|5|!|:|-|_.l,;.r.'|.|h da vngﬁ.l: 2
fabuslazioni conmadine, mia s inohrano pure in luoghi di remota memoria pagana,
di centauri e ninfe che pur swempre mitografie popolar restano. Ed & un apire ¢
porre in scena di fantocci @ konografie, di simbolismi silvani e agresti in cui il
disegno 51 accorpa al colore con vena cspressionistica, ma 41 un cspressonEMoe
realmente vissuto, magan proprio nelle asprezze di un =antigraziosos= assai pid
vicine ¢ motivate culuralmente. Gianni De Tora, l'opera di De Tora prosegus
verso un sutosondaggio, ma venato di esuberanza materica ed emotivith discorsiva,
di aleuni parametrs razionali nei quali sin das primd anni Settania egli ha contenuio
il suo linguaggio. Sono appunto gli anni del gruppo «Geometria e ricerca= e di
coraggioso confronte verso tutta un’area di comporamentismi e rarefazioni
concettuali per 'arte, in altri luoghi come in Campania, ¢ che ho potuto delineare
nel mio = Immaginarso geometrico = del 79,

Ly mostra ellestita Panno scorso all's Accademia Pontanos di Mapoli ha con
puntualitd ricapitolate questo suo percorso del decennio passato, Ne ¢ emerso un
tragitio chiaro per metodo e condurione di forme. Forme sempre in fondo rivelte
a rendere trasparenti § prop enunciatl insieme alle procedure di costruzione che le
definiscona, appunto, formalmente. Mei vermini di un formare per geometria, di
un costruire visioni ¢ analisi dei processi di visione De Tora stringe ¢ coniuga
forma e colore fra rigori concettwali ¢ suggenimenti emotivi,

Ora il costruire di forme 51 € fatto pure decostruzione all interno del tragito g
percorso, Lo stesso ripiegare del segno grafico sul costitairsi simbolico dell’imma-
wine, come nella sequenza dell'ove, del wriangulum, del circulus, antraverso inolure
la parola, la didascalia, caricano wlteriormente il tragivto di valenze rillessive. E
come segnalave @i nel presentarko nella personale al «Brandale = di Savona I'anno
seorso, ¢ evidente che il muovere dall'interno del proprio campo espressivo induce
D Tora a sepuire un procedere interpuntato, differenziato, in cui le opere si
dislocano emblematicamente in rifennimento alle singode e distinte tecrche nvisi-
tave: dal graffivo all*acrilico, dal collage allalio. Le opere qui riunite mostrano una
forte accentuazione del pigmento colorico. Le stesse gamme di colore, fra oni e
argentl, s aggrumano in uno spessore che accoglie la geometria, il riscontro di
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misura, dentro un campo di resa manuale, 1attile. In modo che lideazione formale,
la memoria storica sui parametri di geometria mirino ora a incorporarsi di
suggerimenti fisici, di una manualitd espressa sulla materia e pella manipolazione
dei supporti dipinti. Gerardo Di Fiore, parlare di scultura significa anche
affrontarne le sue possibili, ¢ di fatto avvenute, metamorfosi di linguaggio e
materia. La scelta di Di Fiore punta a indicare un lavoro che pur deviando dagli
specifici della scultura vi resta implicao € ne ripropone ke ragioni in altri ambati di
materia ¢ forma. La materia della gommapiuma, con i suoi implicit dati d'amificio,
con il suo essere prodoto anefao, tecnologico, & stata infani riimpiegata da Di
Fiore in questi anni Owtanta dopo che anche lui ha esaurite il lavero di gruppo,
rivolo agli spazi di vita sociale ¢ condotio con « Laboratorio 3= a Napoli.

In varia guisa circola nei flussi &i memoria delle ricerche figurative di questi
anni una propensione neoclassica di stilemi e iconografie. E tea gli aristi invitati a
<Plexus '83= non pochi sarebbero i riscontri, Ma in Di Fiore il richiamo prende
valenze non poco compromissorie verso idea stessa di scultura chiegli mette in
causa. Gl stilemi ¢ le iconografie neoclassici costituiscono certo un richiamo aureo
dell'arte e pid emblematicamente per la scultura e § suol specifici materiali. «La
rinascita di Venere s ("82), «La primavera o naseita di Cupidos ("83), « Bacco = (83)
sono appunto i titoli iconoprafici di alcune delle opere qui riunite e che
suggeriscono in modo esplicito il gioco di allusione ironica, di restituzione
disincantata con cui Di Fiore attinge a quell immaginario.

La memoria si rende strumento che fa il verso a se stessa, quale niflesso &
accasioni e propositi cspressivi Antracciati in un tessuto culturale, quale per un
artista & anzitutio l'isituzione stessa dell’arte (si veda < Lo spazio dell’arte= "83). In
tal modo la maora dei material, nella loso consistenza ¢ finzione, 5 rendono
tramite, 2 un tempo, di opgettualitd plastica ¢ parvenza effimera secondo proprio i
decorsi ora acuti ora transeunti della memoria, Fra sofficity ¢ trasparenze, fra
confezionature manuali e contenitori in perspex, il ricordo o la citazione di cul
sono composte be sculture di D Fiore si pongono dinanzi ai nostri occhi come
opgetti di una verina allestita per possibili nostalgie, Carmine Di Ruggiero,
tutte il sue campo di ricerca e dimpicgo di forme geometriche, del loro interno
connettersi costruttivo, schbene sempre animato da pulsanti gradienti di colore,
aveva come messo allo scopeno | propri termini edtremi nell’ampia antologica
allestita presso il «Museo Pignatelli= di Napoli 'anno scorso. In quella sede alcune
uhtimissime tele, il celo «Dalla luce, il glenzios ("81), annunciavano una svalia di
cadenze percettive, di imroversioni delle forme tendenti a sostitvire il pulsare dei
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colorl, il loro fitto tnangelarsi, come di percenti vertoriali, in un dilwcato biancore
su cui ba geometria s intersecava con volami ¢ beggere parvenze di segni, si veda
qui =Settime ciclos ("81).

Si preparava una svolta, una ripresa sui propri segni, sulle trascorse tracce di
pittura. [h Ruggrero non € il sole a mallacciare fil trascorsi, 2 randare a cente ben
riconoscibill indicaziont di poetica informale. E ke indicazion di questa maostra
intendono rconoscere, in tale pluralicd di incedere di memoria persomale, direntrics
furore, sviluppi ed elaborazions in divenire. Un riprendere di grafia, di tracce
corsive, di reperti collagistici cra gid apparso in una serie di fogli presentani alla mia
rasseEna i Sarrento =(hpera su cartas ("81), ma certamente la serse di inchiosen ¢
tempere raccolte quest’anne per la personale alla < Dehoniana = ha dato un risolwo
wiluppo expresivo,

La sequenza di opere esposte «1 segni=, «In attesa della Siballas, «Quell®uomo
sulla !.Pi:.“j:.:-, aLa sﬂmic lpilﬂ;i: =, Budte el I'!i‘E:'L MEread in I::rmin-:i ::pr:_uivi. il
passagpio da un campo di dettato immediato, di effusione dianistica su fogli ¢
occastoni annodate, ally dimensione di un campo di rappresentazions vero ©
proprio, | prevesto resta avvingo al suggerimento, all impressione che s memoria ¢
il dato di percezione claborano, ma b rsposizione st apee al gesto, alla
declinazione ampia, seppure ridotta 4 uno scarno traceiato di tempere nere. La
sweelta di colore risponde forse 2 un impulso di serittura, ma certo il suo disporsi
En:h.u]: qul CAmpe il:l:irl-gl: alla ]:lrnpri.a '|.'i|.-eru;h. iJ'Il:'l}rlﬂill;'. Brur'.m- Dun;.:“i..
quells di Donzelli & dalls fine degli anni Seanta una elaborazione espressiva che
passa atraverso i linguaggi dell’arve conemporanca. Un passare filirante, pavsao
da riflessioni su silemi, su pigmenti, su evocazioni dimmagine, ma che s
trasfondono in acute e disincantate accenstoni di fantasia, i discorsivicd, a vaolie
dedicatonia, non poco accastivanti, La ciazione o l'assunzione ded vari contesti, dai
vari Wols o Pollock, da Duchamp o Fomana, o magan di modi stessi di cene
pratiche dell’arte, come nei richiami a Cage o Beuys, diventano luoghi continui di
A melod ey dnl.]'.irlr 4 cion Dhanzells :.I!Iinge per le S m:‘!:fun:r. ri:um.'tminni i.l'l
Immlgll'l.!'.

L'ampaa esposizeone di opere allestica a Pomofine nella locale Galleria d*Ame
Moderna (80) ¢ pod ad Ascoli Piceno preso pure la Civica Galleria d"Ame
Moderna ("81) hanno ricapitolato il lavoro condoto da Donzelli in questa chiave
di Aimemorazione discorsiva verso le testimonianze dell'arte contemporanea, Un
lavora, va detto, itensamente venate di humor, di coriosit intriganie, ma pure
disieso ¢ aroso di collore, di vitalitd espressiva qual ¢ nell®indole sessa dell’amisa



napoletano. Temperamento che lo ha sempre distinto da ceme comterranee
prapensioni rmumrr. q‘l.lil'll'ﬂ- non ]Jmpmr viscerali,

Le opere qui presenti, fra cui «Ormares (*82), <Motturno ialiano con
frammento dechirichiano= ('82/'83), «Particolare di orma (M. Duchamgp)= (*83),
continuano, anche se v rilevata in esse un'accemuazions di materia, di un impasto
allusive di segni che i mn:upl.ﬂ:r: il loro senso d'immagine, la dizione ¢ rivisitazione
all'interno dell®arte. Ma vi si riconosce appunto il senso di un saggiare il peso di ques
segni trascorsi, della loro pcrmmﬁnti =0rma= In una tenstone i '[IiEFﬁ_UP.’I.IIﬂ-I‘IE
MAEEIOrMEnte rvissula, meno, insomma, distaccata in cadenze d'i muma. ma sentita
con trasporto e accensioni personali. Gli umort non sono forse pid gli stessi, ma
certo Donzelli sembra rivivere ancor pid in prima persona certi segnali dellarte
oggettivi solo apparcnlemenic, Antonio Fomez, ancora un case di lavoro
recente nel ripercorrere aspetti ¢ memaorie istituzionali dell’arte. Lo si & pid volre
indicatoe nella successione di queste note sulle opere degl artisti invitati 2 «Plexus
*83s: lo spazio della memoria & uno spazio realmente praticabile quando appar.
tiene ad um effettivo, incidente ambito di cultura, Avisiuto per tragitto personale o
per radicata condizione antropologica.

Le tecnmiche, le mosdalisd di elaborazione ¢ reinvestitura di senso sono le pil
diverse ¢ quelle di Fomez 51 nutrono di provedure opgettive di nporto, ossia di
asunzioni meccaniche su cui poi egli interviene con un mutuante scambio di
sovraimpressioni. Certe strumentazioni grafiche risultano congeniali del resto a
non poche esperienze volte a costituirsi in immagine, Mtraverso un peregrinare
nelle forme gid compiute dell®arte. I una certa voga quella del citare, del rivisitare,
che ha ormai ned fattl dell’are contemporanea varnegate ¢ compiste testimonianze,
e che per tanti aspetti sta a significare un corso di riflessione non pid astrato,
magari concettuale o esterno alle pratiche dell®arte, ma imestino, aderente alla sua
storia e da cui non potri che sortire ancora reale storia.

Dalla metd degli anni Settanta Fomez opera su uali apporti transitivi nella
storia. Dapprima certi luoghi aurei del Rinascimento, poi vengone i ritrami di
poeti, quindi il ciclo dei « Fantasmi= per finire in questi anni Ottanta con il ciclo «1
ciechi a Marechiaros ispirato a Brughel e « Nature morte= dai temi seicenteschi dei
pittori napoletani Recco ¢ Ruoppolo. Tramite § processi serigraficn e della
foromeccanica il lavore di riporo trova gl strumenti che forniscono il supporo
sulla tela (si vedano qui «Fioriera, limoni ¢ wind-surf, da Ruoppolo a me= "81,
= Testa ¢ bowigha di Morandi, cocomero, da Buoppolo a me= "81, «Owriche,
spigole, seppie da Recco a me= 81 o, ancora, «Piato fioriera, mele, da Reoppolo a
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me= 82}, su cuwi poi la mano dell'anista provocherd accostamenti, elaborazioni
cromatiche che commutano i valori delle tavolozze onginarie, delle disposizioni
delle cmpnﬂ;irn.-, L'azione diventa una sorfa d riippmpriu:i.ml:. di avocarnne
che Fomez pronuncia quasi come una sentenza nei titoli stessi: «da Ruoppalo a
mes. Mariano lzzo, verso la ripresa di certi moduli informali, delle npiche
soquenze gestuall ¢ corposics materiche, U'opera di Irzo & una indicazione
eloquente. Ma ovviamente tale implicazione va intesa in vermini di crearivied,
poaché essa appartiene agh aspett q:rcirrl;i. del suo fare piatura, alla sua vicenda
all'interno di un linguaggio che gl appaniens,

Nei riguardi dell’ambiente campano, dove altri pure hanno intrapreso FICOILSI-
d#nﬂmm e mmpm:nll ai putunl mfnrmll-.' lopera dl lzzor 51 & mostrata presto
AVVErTiLd, € PEr INErne MOUVaZIon], Verso quesia ormal avviaia npmpuumn: di
linguaggio. Guida questo dettato un intimo motore di conduzione segnica, di
elaborazione rapuia delle stesure di colore che non da ora anima di accesa energia

iva la sua pittara. Maobilitd e articolazione che si accemtrano amorno al segno
prescelio della fakce, 1 suoi contormi formali, intrecciantis ad allusioni simboliche,
diramano sul campo della wela, addensandosi ¢ infinendos sowo 1] premere di una
discorsivita ¢ lboquela avvincenti I'impiego stesso del segno.

= Falo in dissccordo = { EI}, H:su;lu: dh ﬂ'plul‘ll!:l- { 3}}, 1'1"15.1!1 if.. Aocademias
('&Y) sono aloeune delle operc. qui ceposte, ma amgraverse di esme 51 legge una
continuitd che investe proprio la modalitd di conduzione del segno, il suo
espanders veloce sul campe. L'ininico delle gamme coloniche accentua la concita
saone dei segni, il loro diramarss gestuale, ma veso dal trasporto di un dettato che &
p:r'l.;.m oltre che visualizzato. Ho ELPOSLD I WA SCrItEo munu-p':ﬁm (=11 RO
espanio di Mariano Lrzos, "82) comprensivo del suo lavoro Pinverpretazione di
questa sua partionlare conduzione fra discorso orale egr:ﬁ.:. Carme CIoe SE3 PropTeo
da intendersi in questa specifica sinergia espressiva una soma di sutsmo dell imma:
gine che lezo r-:ndc 'r|5||:r:||r e comunicante, In questi ultimi lavori il pigho di
lm]ut]i si & ancora pid intricato al dettano i'gumwn' la dllumﬂn: el S invade
con traiettorie il campo della vela, la sua suggerita occasione dall'esterno si immette
fluente nella tessitura filata del colore, delle interverioni che il wgno — la falee —
trama simbolicamente, Enea Mancine, all®interno delle ncerche di continuita
dell'sstrattiimo geometrico a Napoli, ¢ che ho indicaio di immaginario geome-
trico, si va distinguends di recente il lavors di Mancino, Un lavoro di continuita,
appunto, qu:le mon di meno = Flexus "BY= 51 propone di segnalare per oo che ¢
avvenruto in quest anm Citanta e nel loro pumhﬂz inoderarsi futwro, S mon somo
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da considerarsi pit legittime certe epilegamti verifiche verso la lezione delle
«avanguardie storiche =, poiché di fatto esse sono ancora vitalmente linfatiche per
tante :iptrlmb: contemporanee, allora la v:i:lmug;zl.clm: dell'astramtismo geome-
trico ha ancora 1 suo creativi :rmpl presenti.

In tale direzione muove la ricerca di Mancino e rispetto alle sue precedent
realizzazioni, la ricerca mostra volgersi a pil rigorose costruttivitd, verso, ossia,
una metodologia di elaborazione che affronta congenialmente l'individuazione
mventiva di- forme ¢ definizioni geometriche. Per questa via e precedenti
fisionomic geometriche, be trasfigurazioni, che il campo di percezione assumeva
soto il pungelo di stimeolazioni esterne, diventane autonome strutturazioni
formali. Il campo della tela, nel suo fisico disporsi a piane di rappresentazione,
risulta ora di per s¢ interagente con organizzazione dei campi di colore.

Alla stimolazione percettiva ¢ subentrata la strunurazione del progeno, anche
se be valenze di organizzazione formale mantengono una tensivitd sensitiva che
¢ di ordine percettivo. In tal modo alcune diremrici dinamiche, versate su
costruzioni in diagonale, propongonc un ‘ortica del campo pittorico, che pud s
far pensare a visioni come scorciae sul piano, ma che in effetto sono la con-
seguenza di deduzioni autonomamente formulate sul piano della tela. 1 lavori
=Bianco+Raoso+Nero in tensiones ('82), «Bianco+Tela in tensiones ('83),
«Mero+Tela in tensiones ('83), per citare solo quest, risultane, appunto, formu-
lati su campiture di colore, su intersecazioni del campo della ela con stesure di
eolore, in un ordine di misure non pid di suggerimento percettive ma costruttivi-
stico. Ugo Marano, la scultura di Marano apre a inusitate considerazioni
dell’'oggerto plastico: in essa l'ideazione 51 unisce all'ironia, ma in termini proprio
di progetiazione, di costruzione. Vi si riconosce nelle sue compesizioni un modo
di compromettere ideazione progettuale con il suggerimento fantasioso che &
proprio di ogni operare remoto, di un fare ossia arcaico, in cui la posibilitd stessa
di un artefarto funzionale non potrd sussistere se non quale prodotto d'immagina-
zHOnE.

Questo procedere inventivo, nel modi stessi di un fare elementare su mareriali,
nei modi di un assimilare la definizione fisica di un oggento alle sue possibili
derealizzazioni simboliche, di vita 2 una pratica remota d'immaginazione che
Marano innesta all'interno delle pmn:hr: della scultura. Il destino funzionale di un
oggette, il suo ruolo d'utensile, si mostra all'stienzione del suo fare come
Foceasione di mettere in immagini le condizioni flagranti di un wse reale eppure
immagineso di tale oggetto. Se per una canonica ormai definizione del design la

21



forma di un utensile & la sua pelle, b proposta di Marano sembra mirare a istiguise
la forma di un wiensile, sia questo un tavolo, un posacenere o un centro urbano, nei
significati attraverso cui viene vissuto, Significati che in immagine meweranno allo
scoperto 'uso reabe che se ne fi

Eppure |2 sua scultura non vuol essere intesa come anti-design, il suo comporre
resta infarti progeruale ma per dilatare i termini possibili del fare design agli aspetei
di utilizzo che il progetto implica, 5¢ la forma |mp]m il comportamento, il
progetto condurrd a realizzare I'wtensile ¢ la sua memoria d'utensile, ['oso ¢ i
comportamento ossiz di quest'uso, Le funetont di un oggetto diventano cosi il
fawio di significati, di simbolismi possibili messi in immagine da un progeto
divenuto realtd. 51 vedano quiz <l mobile delle marerie= ['81), =Posacenere del
ragionamento: oggetto madres ('83) «Casa di Scheerbart = ('83) e <1l tavolo del
dessgner= ("83). Michele Mautone, nella combinazione di cememo, sabbia e
colore Mautone sta elaborando una proposizione materica di scultura in cui
duttilita ¢ opacita 51 fondono @ gradients dv ombre ¢ color, Una materia povera ma
che si carica del flusso d'immagine e dei muliebr riscontri con la realti che la mano
dell"artista vi imprime.

i recente non poche sono sate le occasioni di ripresa di centi moduli specifici
del fare wcultura. Al di 13 delle singole esperienze di continuitd, va registrata una pit
generale riconduzione dei termini espressivi nei carattent individui della sculra, 11
lavore di Mautone velge in tal senso ed & lavoro di coinvolgimento, di fore
implicazione dell"identith stessa della seultura. Serivevo nel presentarlo quest®anno
alla <San Carlo= che pur con stringenti riferimenti al materismo informale,
Mautone induce il campo materion 2 contamMinarsi con TG qUANTO POl gravitare
fuori dal suo materismo. 11 campo materico diventa percio ricentacolo di sem-
bianze, di intersezioni con Pambiente, di riflessi adombranti luci e color.

In tale divenire di percezioni sensibili, nel loro essere rievocare, l'impianto della
scultura diventa il campo spiazzato di uno sguardo, di un traguardare sulle cose
imorno perche la materia trattenga quanto Parista sommuove ¢ imprime in essa.
Anche per questa sua conduzione di linguaggio Mautone opera in un tessuto di
incidenze culturali che proprio in ambito napoletane caramerizzano la vicenda
della sculvsra negli anni Sessanea. Un richiamo di memoria ¢ motivazioni reali
legate in varia guisa all’esperienza corrente dei termini dell'informale ma gad olere
di essi,

Mel seguire I'unitaria cadenza espressiva delle sculture qui riunite si coglie
Iintento di rappresentazione che I"artista ha pienamente ripiegato allimerno della
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scultura: =Sguardo obliquos ("82), « Avvitamento per lo staccos ["B2), «Scultura
variopinta= ('82), «1 resti dello sguardo= ("82). Lintitolazione mostra porre in
didascalia il movimento di percezione, 1'anraversamento di un pensiero a cui la
scultura ha dato corpo nelle movenze di materia. Giuseppe Pirozzi, quella di
Pirozzi & qui a «Plexus "83= un’altra delle presenze che richtamano un tragitto di
ricerca continuato e cocrente dagli anni Cinguanta ad oggi in Campania. Un
tragitto oggi ancor pid vitale ¢ che si pone all"attenzione dei rigenerani intenti del
fare scultura a Mapoli come altrove,

La componente narrativa, seppure tesa su nessi metaforici, su elision d'imma-
gine che la figurazione enuclea in organicismi infintiti di natura e simbolismi, ha
sempre coinvolto il devato espressivo di Piroezi. Ma va pure rilevara in rabe
costante propensione per la scultura, una non meno costante volonta di rendere
espliciti i procedimenti di un tare che danno visivamente corpo a tale impulso
narrativo, Ed & evidente che a rale scopo risponde la vecnica della «cera persas
sempre seguita dall’arisza.

Cosi il rapprendersi della materia, lo sfaldarsi ¢ stratiticarsi morbido e liquido
di essa al calore (la mitica duttilita, appunto, della cera), raccolgono in modo ora
repentino ora pausato il dettavo d'immagine. La mobilitd e contrazione rapide della
cera raccolgono il disporsi ¢ intricarsi di segmi ¢ forme che il lavore d'immagine
imprime su di essa ¢ che il sigillo della fusione fissera nei colori lumines: del bronzo
o nei bagni raggelanti dell’argentaro.

11 proposito narmative s'incorpora ai procediment: stessl della tecnica d'imma-
gine. 5i da per la sua scultura un valore di rappresentazione, un incedere di
pratiche, nella mobilitd di detinizione della «cera persas, che tratténgono il loro
proporsi alla visione plastica nel corpo stesso della scultura, Le antalogiche allestite
nel 75 all’« Accademia Pontanos= di Mapoli ¢ pid tardi presso la galleria «La
Bussola= di Torino ("81), hanno documentato questo suo percorso di implicazione
fra tecnica ¢ valenze narrative. | lavori pit recenti, tra cui «Riconoscere con
dm:n:umm- [ E.]}, :L :rrm-;.::iun: e il. n,-i':n,-nre- |I|. 33-]. F.'i.:-th: Lome I-Eit:il'!‘l.l’!lhiil'l-:l'.:.'\-
('83), mostrano avere assunto un andamento plu disteso mpmn alle articolare
connessroni plastiche precedenti. Nei suoi termini di costruzione ¢ |mpa.g|numne
d'immagine la scultura ora offre dal suo interno, dai susi traliced, 1a vidone cui da
corpo.  Errico Ruotolo, i modi di rapida, veloce definizione del campo d'imma-
gine nutrona la pittura di Rustolo. In che modo ossia s possa per forme visive dare
segno al repeming lampeggiare di un dato di percezione, di un riflesso nmbalzato
su di una superficie e al suo corposo rifrangersi al gioco di lucl, & quanto
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caratterizza |"ultima pittura di Ruotolo, Una vivace elaborazione che nainge alle
proprie dizioni di pittura ma che ha assunto originali cadenze per la estrema resa di
luce ¢ colore. Poiché non & cento difficile intravvedere nei lavor realizzati in quests
anni una specifica definizione del campo pittorico in termini di energia fotoelet-
trica.

All'uso corrente di rapide tecnologie d'immagine pud corrispondere una
|mmag|numnr: visiva accelerats, in cui il segno, la mnrguﬁumn seguono e
imterne selezioni di comunicazione. L'elisione, la sintesi appartengono all'econo-
mia di visione, alla puntualitd evidente di un pensiero che la sotende. Un'alua
convenzionalith, come gli effetti di una diffusa e consumara ideologia possono
vecolarss attraverso le tracee iconiche i um pﬂ.rimun'in VESIVG, 513 quUEsTD
composto di emblemi rivramistici, di figurazioni da rotoecaleo, di grafie d'alfaberi,
CCCetera,

L'intreccio di percetti, di configurazioni ora di memoria ora di riscontro
cronachistico si assommano nella congiunzione che Ruotolo stabilisce sul campo
d'immagine. Sono tracce, sequenze che portano con sé il transito di visione,
I'appalesarsi sulla retina, come sulla wela, con ke propric finzion di spazio, di
ambiguita percettive nel fluso del loro divenire. 1l gioco delle maculazioni
cromatiche corrisponde al contrappunto, allo scorrimento di una rimemorata
visione, del suo interporsi all’evento flagrante dinanzi agli occhi. Si vedano qu
«Fi igura con volatile= ('82), «Riflessa= ("82), = Leopards= {'!HI] sCiirasoles ["82),
sono immagini catturate all'effluvio della luce, al suo rlpmg:nm sul senso di
rifrazioni mentali, immagini veloci, dunque, in cui pensiero ¢ visione st intersecana
come solo pud accadere nelle tracce che la mano dell'artista trasferisce sulla tela,

I sim

Diisseminati sul territorio campano, fra Mapoli e le pendici del Vesuvio, nel
retroterra sino al nolano, a Caserta ed area alernitana, gli artisti riuniti 2 « Plexus
'83», offrono dunque Iindicazione di esperienze in corso, di testimonianza ope-
rante sul vivo di un habitat culturale differenziate ma solidale per viralivh d'inizia-
tive, Pur nelle tradizionali inerzie, pur sotto invischianti inefficienze di umor ¢
carenze strutturali, pur subendo la disgregante volonti dei protagonismi individua-
listici o Uindifferenza neghittosa di apparati stituzionali ¢ di chi se non aliro per
ufficio dovrebbe miosteard sensibile o, almens, oculato, w3 infaeti Feonosciuta al-
IMambiente artistico campano una esemplare prosperitd fatgiva ¢ creativa,
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Mon si tratta ancora di richiamare 'attenzione sul Menidione, né di insistere
sulle solite distrazioni. Per chi scrive, nel resoconto di esperienza che ha portato a
questa mostra, l'intento & di contribuire in termini di informazione. Far si
insomma che la realtd cui appartiene il lavoro degli artisti qui raccolt venga
compresa nei suoi effertivi lineamensi emergenti. Realth ossia di cultura, ressura di
formazioni e confromti agiti con puntualitd nella dinamica incalzante di evenri
dell'arte contemporanea, giacché non ¢ nemmeno pid tempo di consolazioni
alimentate dal sanguigno lavorio creativo di una Campania pid o meno felic

L'atrualitd ha i swor strati di memoria ¢ questo vale per chi fa arve come per chi
esercita Uinterpretazione sull'attoalid, per chi fa dell'amte campoe di critica
militante. In questa luce, il corrente fervore di attivitd in Campania, in cui =« Plexus
83 5 colloca dalla sua owica di oservaziene, non ¢ che conscguenza di reals
processi di incrememo ¢ promozione culturale. Una deduzions questa non
affrettara se si tiene conto, appunto, proprio nel senso che qui c preme, di cio che
ha significato per il ternitorio campano wie Pattivismo volto alla « partecipazione
sociale= per be arti visive negli anni Settanta, Ne & derivata una capacita di pressione
verso le istituzioni, una mobilita d'iniziativa che oggi da ancora i suod frutti e che in
altri territori regionali non ¢ dao riscontrare. La conversione di linguaggio, di
pratiche del fare arve, che pure al momento segna un marcato MUIAMENTO ASPELLo 4
quegli anni, porta tuttavia in ¢ un potenziale di maturata coscienza, di promo-
zione ¢ operativitd di cui non si pud non tener conto.

Mel consegnare il materiale del caralogo alle cure dell’Editore, desidero
ringraziare il Comune di Napoli, nella persona del Senatore Maurizio Valenii per
aver concesso i locali del Maschio Angioino, il dr. Giuseppe Castaldo, Commissa-
rio dell' Azienda Autonoma di Soggiorne Cura ¢ Turisma di Napoli, che con il sua
patrocinio ha permesso la realizzazione di questa mostra, Ringrazio ancora gh
amici del Centro Studi Scienze Sociali di Mapoli per il suppeno organizzativo e
quanti altri hanne in vario modo collaborao.

Lunci Paoro Framo
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Gianni De Tora

Mato nel 1941 a Caserta opera a Napali

=% tu pittores, 1983
Tecmica mists, Fx20uE) cm.

= Divoelabininthus=, 1983
Tecnica mista, 452 103 cm.

« Coi 'mgiin dires, 1983
Tecnica misda, 100120 ¢m.
Eap Gall. « Oggettos, Caserra 1983,

«1l rritmico d'oros, 1983
Tecnica masta, 47 = 100 cm,

all rimico unos, 1933
Teerica misca, 100313 cm.
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